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Как известно, первые более или менее точные 
сведения о производстве фарфора, а также некоторое 
количество образцов, вывез из Китая в Европу изве¬ 
стный путешественник Марко Поло в конце XIII века. 
Весьма возможно, что уже вскоре после этого были 
какие-нибудь попытки открыть секрет производства 
этого ценного и редкого материала, но мы об них 
ничего нс знаем. Первые документальные данные о 
таких опытах относятся к середине ХУ века и затем, 
не прекращаясь, идут в течение двух с половиной сто¬ 
летий, когда немцу Бетхеру действительно удается 
производство настоящего фарфора. Все же остальные 
бывшие до этого, хотя и считавшиеся удачными, опыты 
сводились лишь к внешнему подражанию материалу. 
Это является вполне понятным, если мы вспомним сла¬ 
бую степень развития прикладной химии в то время и 
связь первых опытов с фаянсовым или стеклянным 
производствами, т.-е. с производствами несравненно 
менее сложными и трудными, но внешне иногда до¬ 
вольно похожими. 

Первые определенные сведения относятся к 1470 г., 
когда якобы одному венецианцу удалось открыть секрет 



изготовления фарфора. Имеются данные, что в XVI в. 
в той же Венеции другим лицам удалось открыть 
секрет производства «настоящего восточного фарфора», 
по несомненно это были лишь изделия из молочного 
цвета стекла, о чем свидетельствуют два прекрасных 
образца из собрания Эрмитажа, относящиеся к пер¬ 
вой половине XVI в. Несколько удачнее были по¬ 
пытки сделанные в конце XVI в. во Флоренции при 
дворе Тосканских герцогов. Сохранившиеся в коли¬ 
честве нескольких десятков образцы этого произ¬ 
водства позволили установить, что в их составе 
был каолин и по характеру материала они стоят 
между настоящим твердым фарфором и полуфэр- 
фором. Но это производство существовало недолго 
и не имело дальнейших результатов, также как и 
опыты производившиеся в некоторых других итальян¬ 
ских городах. 

Когда с открытием около 1500 г. морского пути 
в Индию, бывшая до тех пор в руках венецианцев 
и генуэзцев торговля с востоком стала переходить 
в руки других стран, главным образом в Голландию, 
то естественно в этой стране, в которую в значитель¬ 
ном количестве стали поступать восточные товары 
и в том числе фарфор, появилось стремление попы¬ 
таться ему подражать. Но и эти подражания относились 
лишь к внешнему виду, первое место среди них занимают 
изделия мастеров Дельфта, получившие особую славу 
с середины XVII в. 

Дельфтские мастера частью точно копировали во¬ 
сточные образцы, частью европеизировали восточные 
формы и декоровку. Но в отношении качества мате- 



риала и й художественном и практическом применении 
фаянс, конечно, много уступал восточному фарфору. 
Производство дельфтского фаянса процветало до сере¬ 
дины XVIII века, когда наладившееся производство 



Миска зеленая. Севр, 1758 г. 


настоящего фарфора, в связи'с общими бытовыми усло¬ 
виями, понемногу вытеснило его из широкого обихода. 

В середине XVII века началось развитие фаянсо¬ 
вого производства в Руане, во Франции, и сделан был 
ряд попыток найти секрет производства фарфора; две 
из них имели довольно положительные результаты, так 
как им удалось получить материал, составивший впо¬ 
следствии славу французских фарфоровых заводов, 




материал, который если и не был фарфором в настоя¬ 
щем смысле, то наиболее приближался к нему и во 
всяком случае имел большое значение в истории евро¬ 
пейского фарфора. Материал этот, известный под назва¬ 
нием полуфарфора, уступал настоящему твердому фар¬ 
фору в технических достоинствах, но за то имел пре¬ 
имущество в смысле художественного использования. 
В этом отношении он имел огромное влияние на худо¬ 
жественный стиль декоровки изделий большинства евро¬ 
пейских заводов второй половины XVIII в. Расцвет 
производства полу фарфора относится к середине и вто¬ 
рой половине XVIII в. К началу XIX в., когда, в связи 
с французской революцией и целым рядом других усло¬ 
вии быта, фарфоровая посуда перестала быть предме¬ 
том роскоши, а стала практической необходимостью 
для очень широких кругов населения, полуфарфор, как 
сказано выше, очень уступавший твердому фарфору 
в техническом отношении, навсегда сошел со сцены. 

В 1673 г. руанский фаянсовый мастер Луи Потера 
получил королевскую привилегию на производство фар¬ 
фора и завод его существовал до его смерти в 1696 г.. 
В это же время почти таких же результатов достиг 
другой руанский мастер Пьер Шпканно, сам однако 
не успевший наладить дело. После его смерти в 1695 г., 
т.-е. к моменту прекращения производства Потера, 
вдова и дети Шиканно, в свою очередь, получили при¬ 
вилегию на производство фарфора в Сен-Клу, около 
Парижа. Для того чтобы лучше сохранить тайну произ¬ 
водства и обеспечить себя от конкуренции, все такие 
возникавшие по частной инициативе заводы, кроме 
получения привилегии, старались заручиться нокровп- 
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тельством какого-либо знатного липа, имевшего воз¬ 
можность защитить их интересы и в свою очередь' 



Тарелка голубая. Севр, 1778 — 79 гг. 


удовлетворявшего этим свое тщеславие, имея своіі завод 
для производства такого модного в то время материала. 
Завод в Сен-Клу пользовался в начале покровительством, 
герцога Орлеанского, бывшего после смерти Людови- 
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ка XIV* регентом Франции, существовал до 1777 г. Изде¬ 
лия этого завода в большинстве точно копировали китай¬ 
ские и японские образцы. 

В 1725 г. один из мастеров завода Сен-Клу, по 
имени Сиру, покинул завод и начал собственное дело 
в замке Шантпдьи, принадлежавшем герцогу Кондэ. 
В это время герцог Орлеанский уже умер, а Кондэ 
был первым министром, поэтому Сиру мог не бояться 
обвинения в похищении секрета производства. Завод 
существовал до самой революции, его изделия подра¬ 
жали сначала восточным образцам, а потом образцам 
Мейссенского и Севрского заводов. 

В свою очередь и Сиру не мог сохранить тайны 
своего производства. В 1735 г. один из его мастеров 
основал под покровительством герцога Вильруа неболь¬ 
шой завод в Меннеси, существовавший до 1766 г., а 
в 1740 г. три других мастера основали завод в Венсене 
позже перенесенный в Севр и заслуживший впослед¬ 
ствии громкую славу. 

Начатое в Венсене дело пошло хорошо, в 1745 г. 
завод получил привилегию и была образована компания 
для финансирования дела. В 1753 г. компания была 
преобразована и в нес одним из главнейших пайщиков 
вошел король Людовик XV*. В 1756 г. завод был пере¬ 
несен в Севр, где существует и до сих пор. В 1759 г. 
он перешел всецело в королевское владение. До 1768 г., 
завод выделывал исключительно полуфарфор, после 
1768 г., когда во Франции были найдены залежи 
каолина, стал выделывать и твердый фарфор. В 1800 г. 
производство полуфарфора как невыгодное было пре¬ 
кращено. Первое время завод пользовался для моделей 
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изделиями из серебра, позже стал создавать специаль¬ 
ные модели. Особенно славились изделия Севра своеіі 
исключительной росписью, раскраской и позолотой. 
Большую известность имели фигуры и группы из так 



Чайник голубой. Севр, 1778 — 79 гг. 


называемого бисквита, непокрытого глазурью фарфора 
которые великолепно воспроизводили модели из обож¬ 
женной глины. На заводе в качестве художников и 
моделеров работал ряд выдающихся мастеров, как 
Бушэ, Пажу, Клодион, Фальконэ и другие. 
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Честь открытия европейского твердого фарфора 
принадлежит Саксонии. Курфюрст саксонский Август II 
сильно расстроил финансы страны п войнами и дру¬ 
гими тратами, среди которых не последнее место зани¬ 
мали суммы, шедшие на покупку восточного фарфора, 
за который платились огромные деньги. Близкий к кур¬ 
фюрсту ученый Чирнгауз» заботясь об улучшении эко¬ 
номического положения, изыскивал возможности исполь¬ 
зования естественных богатств страны. Одним из 
проектов было устройство фарфорового завода, при 
удачной деятельности которого Чирнгауз надеялся 
с одной стороны сократить огромные траты Августа II 
на восточный фарфор, а с другой стороны извлечь 
из этого и прямой доход. Личные опыты Чирнгауза 
не увенчались однако успехом и только случай помог 
ему осуществить задуманный план. В Берлине в это 
время проживал аптекарский ученик Іоганн Фридрих 
Бетхер, который между прочим занимался алхимией 
и хвастался, что знает секрет, как делать золото. Слухи 
об таком таланте дошли до прусского короля, который 
приказал произвести расследование этого дела, но Бетхер 
предпочел не дожидаться этого и бежал в Саксонию. 
Слава его однако опередила его: при переходе саксон¬ 
ской границы он был арестован, привезен в Дрезден и 
попал в заключение, в котором пробыл много лет. 
Шар.іатанизм Бетхера в отношении добывания золота 
раскрылся, конечно, очень скоро, но Чирнгауз сумел 
использовать его способности в другом направлении 
и бывший аптекарский ученик в 1707 г. открыл секрет 
красной каменной массы подобной той, которую выде¬ 
лывали в Китае, в следующем году устроил фаянсовое 
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Производство, а в 1709 г. добился изготовления настоя¬ 
щего твердого фарфора. 

История саксонского фарфора, завод которого на¬ 
ходится в г. Мейссене около Дрездена, можно разде- 



Чашка шоколадная. Меііссен, около 17*2о г. 


лить на два периода: первый, когда преобладали худо¬ 
жественные задания, и второй, с середины XVIII в. 
когда перед заводом стали задачи торгово-промышлен¬ 
ного характера. Первые два десятилетия изделия завода 
подражали и в отношении форм и в отношении деко¬ 
ровки восточным образцам, при чем художественная 
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сторона выражалась почти исключительно в росписи. 
В 1731 г. на завод был приглашен в качестве моделёра 
.молодой скульптор Іоахим Кендлер, с именем которого 
неразрывно связан долгий период расцвета художе¬ 
ственного значения завода. Кендлер сумел почувство¬ 
вать пластические особенности нового материала, его 
полунрозрачность, влиявшую на игру светотеней, гла¬ 
зурь, смягчавшую четкость линий, и за сорок лет своеіі 
деятельности создал целый фарфоровый мир, образцы 
которого в течение полутора столетий повторялись 
почти всеми европейскими заводами. Со второй поло¬ 
вины XVIII в. Мейссенский завод стал работать на 
рынок и его товары, особенно посуда, получили огром¬ 
ное распространение. 

В Мейссене секрет производства тоже строго, но 
тщетно, оберегался. Всегда находились мастера, которые 
овладев частью секрета, пытались использовать свои 
знания в другом месте, на более выгодных условиях. 

Таким образом возник в 1717 г. фарфоровый завод 
в Вене, основанный Дюпакье. Дюпакье сначала сам 
делал опыты, но потом предпочел воспользоваться услу¬ 
гами, работавших прежде в Мейссене, мастера Штель- 
целя, живописца Герольда и пресловутого Гунгера, так 
неудачно действовавших позже в России. 

До 1744 г. Дюпакье вел дело самостоятельно, но 
затем финансовые затруднения заставили его продать 
завод, который перешел в собственность государства и 
существовал до 1864 г. 

В первый период, период Дюпакье, завод выде¬ 
лывал предметы носившие восточный характер, позже 
в стиле Людовика XIV. Вещи этого периода несколько 
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грубоватые, но сильные по форме и раскраске, чрез¬ 
вычайно редки. Второй период продолжался до 1784 г. 
За это время изделия подражали образцам главным 
образом Меііссенского и Севрского заводов и развилось 
изготовление фигур. Во время третьего периода, на 



Чайник. Мейссен, около 1725 г. 


изделиях завода сказалось увлечение античным искус¬ 
ством, вызванное раскопками в Помпее и Геркулануме; 
к этому же периоду относятся и прославившиеся изде¬ 
лия Венского завода, очень совершенные технически 
с позолотой и рельефным орнаментом. 

Прусский король Фридрих II неоднократно делал 
попытки устроить завод у себя в Берлине. Первый 
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Берлинский завод, устроенный Каспаром Вегели, функ¬ 
ционировал с 1752 но 1757 г., после чего должен был 
закрыться, так как король хотел использовать для 
устройства своего завода материалы и лица, получен¬ 
ные им при занятии Саксонии во время Семилетней 
войны. Это однако не удалось и лишь несколько вре¬ 
мени спустя новый завод был открыт стараниями одного 
из агентов короля, Гоцковского. В 1763 г. король купил 
устроенный Гоцковским завод и принял деятельное 
участие в его развитии и в сбыте товара. Так, цапрп- 
мер, в 1769 г. каждый еврей, желавший получить раз¬ 
решение на открытие какого-либо производства, обязан 
был покупать на довольно крупную сумму фарфоровых 
изделии. Завод вначале работал под сильным влиянием 
Меііссенского и Севрского заводов, но затем ему уда¬ 
лось придать своим изделиям и особый характер, благо¬ 
даря изобретению новых красок и привлечению к делу 
талантливых работников. Завод существует до настоя¬ 
щего времени. 

По примеру больших европейских стран, как Фран¬ 
ция, Австрия, Пруссия и Саксония, и маленькие не¬ 
мецкие государства, или вернее их правители, непре¬ 
менно желали иметь свои фарфоровые заводы. Таким 
образом возникли заводы: в 1746 г. в Хохсте (Майнц), 
в 1753 г. в Ннмфенбургс (Бавария), в 1747 г. в Фюрстен- 
берге (Брауншвейг), в 1751г. в Франкенталс (Пфальц), 
в 1756 г. в Людвигсбурге (Вюртемберг). 

Заводы эти, на которые, для удовлетворения тще¬ 
славия, тратились большие суммы, могли приглашать 
к себе выдающихся мастеров н, благодаря этому, 
произведения их в художественном отношении часто 



не уступают изделиям Солее крупных заводов, Но 
вызванные к жизни искусственно, иногда в местности, 
в которую с трудом и издалека приходилось доставлять 



Террин. Л1 спсссн, 1730-ые гг. 


сырье, большинство из них просуществовало лить не¬ 
сколько десятилетий. 

И третьей четверти XVIII в. в Тюрингии возник 
но частной инициативе ряд небольших заводов, осно¬ 
ванных, в отличие от вышеописанных, в тесной связи 
с местными условиями. Обеспеченные на месте иод- 
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ходящими материалами и топливом, эти небольшие 
заводы, преследовавшие промышленные цели, не могли 
конечно равняться но качеству продукции с другими, 
но обслуживая средний и низший классы населения, 
они в отношении популяризации материала, имели 
огромное значение, а изделия их, несмотря на некото¬ 
рую наивность, не лишены своеобразной прелести, 
как и изделия русских небольших фабрик. 

В Англии не было государственного фарфорового 
завода, а в середине XVIII века возникло несколько 
частных предприятий, выделывавших особый вид полу¬ 
фарфора и работавших почти исключительно на внутрен 
пни рынок. На их изделиях сильно сказалось влияние 
Мейссена и Севра, но тем не менее они сумели выра¬ 
ботать и свой особый стиль. Первым возник завод 
Боу, в 1745 г. Чсльсн, затем Дерби, а в 1751 г. наибо¬ 
лее значительный из них в городе Вустере. 

В Италии первым заводом был завод Вецци в Вене¬ 
ции, работавший при помощи саксонских мастеров. 
В 1735 г. был основан завод в Доччиа, около Флорен¬ 
ции, в 1764 г. завод Коцци в Венеции. В 1743 г. около 
Неаполя возник завод Капо-ди-Монте, переведенный 
в 1759 г. в м. Буен Ретиро около Мадрида, а Неапо¬ 
литанский завод был восстановлен и работал до 1821 г. 
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Эрмитажное собрание фарфора размещено в залах 
так наз. «Старого Эрмитажа», построенного архитекто¬ 
ром Фельтсном в 1770 г. и переустроенного внутри 
архитектором Штакеншнепдером в 1858 г. 

Европейский фарфор выставлен в залах 30 — 32 и 
43 — 45. 

ЗАЛ 32. 

Английский фарфор. 

Шкап 5. 

Внизу посередине дежёнэ Дерби; две желтые вазы 
Сванси. На стенке посередине тарелка Вустер: под ней 
редкая вазочка Чельси. На первой и второй полке 
фигурки завода Боу и Чельси; над первой полкой 
редкое овальное блюдо Чельси. 

Шкап 6. 

Различные произведения завода Веджвуд. 

III капы 7 и 8. 

Лягушечий сервиз. Самое замечательное произве¬ 
дение Веджвуда, исполненное но заказу Екатерины II 
для Чесменского дворца. На предметах сервиза изо¬ 
бражены, в большинстве случаев специально для этого 
рисованные, самые замечательные виды Англии. Сер¬ 
виз в настоящее время представляет, кроме художе¬ 
ственного, и археологический интерес, так как очень 
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много изображенных на нем памятников пли исчезли 
или сильно изменили своіі вид. Сервиз был заказан 
в 1770 г. и закончен в 1774 г.; в течение двух месяце я 
был выставлен в Лондоне, а затем отправлен в Россию. 
Изображенная на всех предметах сервиза зеленая ля¬ 
гушка напоминает о прежнем названии местности, 
в которой находится Чесменский дворец — Лягушечье 
болото, по фински Кнкерексино. 



Террин. Вена, около 1730 г. 

У окон две витрины с флакончиками и другими 
мелкими предметами завода Чсльси, второй половины 
ХѴШ века. 

На камине две вазы и бюст Гомера из черного 
«базальта» завода Веджвуд, конца XVIII в. 

По средине большая ваза Севрского завода около 
1780 г. 
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ЗАЛ 31. 


Мейссснскиіі фарфор. 

III кап 9. 

Первая полка: посередине белая ваза и чаша 
с рельефным орнаментом, эпохи Бетхера. По сторонам 
вещи из красной каменной массы. Справа сервиз с чер¬ 
ной росписью около 1720 г. Слева, с краю, письменный 
прибор графини Бенигны-Готлибы Бирон 1735—1737 гг. 
Внизу два исключительных сервиза, около 1725 г., на 
серебряных золоченных подставках Аугсбургской ра¬ 
боты, Налево часы — подарок императору Петру II по 
случаю восшествия на престол, 1727 г. Справа группа 
фарфора, подражание японскому Имари или Арита. Ваза 
с цветами между часами и сервизом на серебряной 
подставке и стоящие по сторонам фиолетовая и желтая 
вазы, с клеймами АН— Аіі&изіиз Иех. На верхней полке 
справа сервиз с росписью, сделанный вне завода 
(Наизтаіегеі), также, как н два чайника, стоящие внизу 
около средней вазы. 

Шкап 10. 

Фарфор 1730 — 1710 гг. На верхней полке часть 
фонтана работы Готлоба Кирхнера. Внизу большое 
блюдо от сервиза с лебедями графа Брюля 1737 г. 

Шкап 11. 

Столовый сервиз со знаками ордена св. Андрея 
Первозванного, присланный Августом III императрице 
Елизавете Петровне по случаю восшествия ее на пре¬ 
стол в 1742—1743 гг. 
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111 к а И 12. 

Фигуры различных зверей, исполненные большею 
частью по .моделям Копдлера 1730—1740 гг. 


Фигура мастера Люкке. Иена, 1740-ые гг. 
Шкап 13. 

Фарфоровые птицы, исполненные большею частью 
но моделям Кендлера 1730—1740 гг. Особенно инте¬ 
ресна фарфоровая клетка для птиц, исполненная около 
1740 г. 
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Шкап 14. 

Охотничий сервиз, исполненный, вероятно, по за¬ 
казу русского двора, около 1700 г. 

III кап 1 о. 

Различные фрукты, овощи, птицы и тарелки с ли¬ 
стьями 1740—1750 гг., изготовлявшиеся, главным обра¬ 
зом, для королевских кондитерских в Дрездене и Вар¬ 
шаве. 

Шкап 16. 

Направо внизу группа «Венера и Адонис», испол¬ 
ненная Ксндлером но заказу прусского короля Фрид¬ 
риха II в 176*2 г. и входившая в серию других мифоло¬ 
гических групп. Налево исполненная Кендлсром белая 
группа «Геркулес и Какус». Посередине изображение 
императрицы Екатерины II верхом. На второіі сверху 
полке посередине памятник Румянцеву, эпохи Марко- 
лнни. Остальные фигуры и группы эпохи Кендлсра, 
исполненные частью по его моделям. 

Обелиск 17. 

Фигуры и группы Кендлеровского периода. Инте¬ 
ресны внизу фигуры двух ремесленников. 

Обелиск 18. 

Фигуры Кендлеровского периода, частью но его 
моделям. Интересны фигуры хозяйки на первой полке 
и рудокопа внизу. 

Шкап 19. 

Внизу большая группа «Парнас» по модели Кенд- 
лера, исполненная для графа Брюля в 1750 г.г. Кругом 
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белые фигуры, присланные императрице Елизавете 
Петровне одновременно с Андрсевскіш сервизом. 

На первой полке посредине Европа в виде жен¬ 
щины, сидящей около лошади — из серин стран света. 


Тарелка. Роспись Даффингера. Вена, 1807 г. 

На верхней полке посередине Меркурии, записы¬ 
вающий на доске победу при Чесме, .из настольного 
украшения, заказанного Екатериной II Кендлеру в 1772 г. 
и хранившегося в Ораниенбаумском дворце. 




Шкап 20. 

Различная посуда середины XVIII в. 

В оконных витринах тарелки различных сервизов; 
в двух средних витринах табакерки и мелкие вещи 
Мейссенского и других немецких заводов. Особенно 
замечателен ящик с фишками для игры в карты Вен¬ 
ского завода, эпохи Дюпакье. 

Посередине на подставке фигура апостола Павла 
по модели Готлоба Кирхнера около 1732 г. 

ЗАЛ 30. 

Берлинский и Венский заводы. 

Шкап 21. 

Венский фарфор первого периода. Особенно заме¬ 
чательно настольное украшение в виде слона, испол¬ 
ненное около 1730 г., и части большого столового сер¬ 
виза с государственным гербом приблизительно того 
же времени. Очень интересна находящаяся направо 
внизу фигура, изображающая сидящую около раковины 
женщину, — единственная известная подписная вещь 
мастера Людвига Люкке около 1750 г. 

Шкап 22. 

Внизу посередине большая ваза Венского завода 
н 4 группы, изображающие страны света, того же 
завода середины ХѴІП в. Направо лсжёнэ с зеленой 
живописью Венского завода 1760 г., налево Салтыков- 
ский сервиз Берлинского завода конца 1770 г.г. 

На первой полке в середине кофейный сервиз 
Берлинского завода 1770 г. 
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На второй и третьей полках большой столовый 
сервиз синего цвета, подражающий Севру, 1786 г. 



Женская фигура. Берлин, 1772 г. 

Обелиск 23. 

Фигурки Венского завода середины XVIII в. и 
завода Вегели. 
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Обелиск 24. 

Фигуры и группы Берлинского завода Вегели. 

Шкап 25. 

Большое настольное украшение Берлинского за¬ 
вода, присланное в 1772 г. королем прусским Фридри¬ 
хом И императрице Екатерине II, изображающее па¬ 
мятник Екатерины, окруженный народами России и 
группами пленных турок, по модели Э лн аса Мейера. 

Шкапы 26 и 27. 

Принадлежащий к названному украшению дессерт- 
ный сервиз. 

На камине бюст Павла из бисквита работы Грасси 
Венского завода и две фарфоровые вазы Берлинского 
завода XVIII в. 

На большом шкапу бисквитный бюст Фридриха Н, 
работы Ризе, Берлинского завода. 

В левой оконной витрине тарелки Венского, в пра¬ 
вой Берлинского завода. Среди последних интересны 
тарелки с планом и видами крепостей Архипелага и 
тарелка с гербом прусского министра почт гр. Готтера. 

3 А Л 43. ѵ 

Витрина 40. 

Фарфор провинциальных немецких заводов: Хохст, 
Франкенталь, Людвпгсбург и Ннмфенбург. 

На верхней полке — фигуры охотника, флейтиста 
и садовницы завода Людвпгсбург, учителя танцев и 
мальчика с овцоіі завода Франкенталь. 
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На второй полке — музыкантша и арлекин завода 
Людвигсбург, две группы детей завода Хбхст, работы 
Мельхиора, н астрономов завода Франкенталь. 

На третьей полке—хозяйка и барыня с прислугой 
завода Франкенталь, и фигура виолончелиста завода 
Людвигсбург, работы мастера Лежсна. 

На четвертой 
полке—белая груп¬ 
па кавалера и да¬ 
мы завода Нимфен- 
бург, работы Ба- 
стелл и, окруженная 
мелкими фигурами 
завода Хбхст. 

На пятой полке 
интересны фигуры 
женщин, играющих 
на треугольнике, 
одна-завода Хбхст, 
другая—Да мм, 

Внизу посуда 
завода Хбхст. 


Шоколадник. Берлин, около 1770 г. 


Шкап 41. 

Посуда тех же заводов. Сервиз с батальными сю¬ 
жетами завода Людвигсбург и солитер с красной рос¬ 
писью завода Франкенталь. 


Шкап 42. 

Фигуры и группы тех же заводов. Фигура арлекина 
с черным плащом завода Ннмфенбѵрг, две фигуры султа¬ 
на и султанши завода Хбхст и фигурка святой и две ма¬ 
ленькие танцующие фигуры завода Фульда внизу шкапа. 
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Шкап 43. 

Фигуры Тюрингенских заводов. Две фигуры ско¬ 
ванных рабов и серия фигур персонажей итальянской 
комедии завода Клостер Фейльсдорф. 

Шкап 44. 

Посуда провинциальных немецких заводов и фигуры 
заводов в Копенгагене и в Цюрихе. Замечательны 
фигуры рыбака и крестьянина Копенгагенского завода. 

Левая витрина 

Тарелки завода Нимфенбург, Франкенталь, Клостер 
Фейльсдорф и Копенгаген. 

Правая витрина у окна. 

Тарелки завода Фюрстенберг с пурпурным пейза¬ 
жем на дне, Людвигсбург с черной китайской росписью 
и других немецких заводов. 

На камине две вазы: одна в виде урны, завода 
Фюрстенберг, а другая с лебедями, завода Копенгаген. 


3 А Л 44. 

Севр. 

Ш к а и 45. 

На средней полке ваза раструбом, с живописью 
цветов, завода Венссн по модели Дюплесси Над ней 
темно-синяя ваза яйцевидной формы 1780 г.; по сторо¬ 
нам две банки с золотым орнаментом завода Венсен; 
две помадницы с цветочными гирляндами 1764 г. На 
той же полке справа тарелка из сервиза графини 
Дюбарри 1770 г. Посередине наверху тарелка го§е Рот- 
расіоиг 1774 г. Налево внизу на полочке чайная чашка 
редкого желтого цвета ^аи 11 е д он сіиі Не 1785 г. 
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III к а н 46. 

Зеленый сервиз первого года Севрской мануфак 
туры 1756 г. 

III к а п 47. 

Большое блюдо с зеленым бортом 1756 г. Направо чай¬ 
ный сервиз с зеленой с белыми полосами того же года. 
Налево чайнаячаш- 
ка очень высокого 
качества со сценами 
из турецкой жизни 
работы около 1770 г. 

На верхней пол¬ 
ке посередине ми¬ 
ска с блюдом 1783 г. 

По сторонам ее и 
на нижней полке 
большой белый сер¬ 
виз Геиіііе (Іе сіюих. 

Шкап 48. 

Знаменитый би¬ 
рюзовый сервиз, ис¬ 
полненный по зака¬ 
зу императр. Ека¬ 
терины II, 1777/78 г. 

Одно из самых за¬ 
мечательных про¬ 
изведений Севрской 
мануфактуры. 

Левая витрина у окна. 

Тарелки из полуфарфора. В верхнем ряду две синие 
с золотом тарелки завода в Аррасе, в нижнем ряду 


Мороженица. Берлин, начало XIX в. 









завода в Турне (с птицами) н в Гааге (с синим 
букетом). 

Правая витрина. 

Табакерки итальянские и французские из полу- 
фарфора. 

3 А Л 45. 

Шкал 49. 

Фарфор XVIII в. заводов Сен-Клу, Меннеси, Шан- 
тидьи и Севр и заводов в Гааге и Турне. 

На средней полке I бисквитных группы Севр. 

На нижней полке в середине группа посуды и 
фигура зайца завода Меннеси, слева — группа завода 
Шантильи. Справа — Сен-Клу. Внизу шкапа два кашпо 
завода Сен-Клу и в середине салатник завода в Гааге. 

Шкап 50. 

Итальянский фарфор XVIII в. На второй полке 
сверху в центре фонтан с детьми и налево от нее фи¬ 
гура крестьянина с флягой в руке, Неаполитанского 
завода Кфо-дн-Монте, и слева в глубине группа биче¬ 
вание Христа, завода Джннори и Поссіа. 

Внизу шкапа в середине чайный сервиз с роспи- 
сными рельефами королевского завода в Неаполе около 
1780 г. 


Витрина у окна. 

Тарелки итальянских заводов. В центре, внизу, тарел¬ 
ки завода Капо-ди-Монте и наверху завода в Венеции. 





